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OLLANTAY.

ESTUDIO SOBRE EL DRAMA QUECHUA

;Existia en América una literatura cualquiera, antes de
la época de su descubrimiento por la Europa?

Nadie ha pretenlido formalmente que la América pre-
céf' mbiana poseyese lo que se llama una literatura. Los
mas sistematicos apologistas de su civilizacion indigena, solo
mencionan sus tradiciones mitoldjicas y sus fastos orales 6
mnemonicos 6 figurativos en punto & historia; sus aréngas
publicas por lo que respecta 4 la prosa; y sus cantos ritmi-
cos,—amorosos, herdicos 6 religiosos,— que componian su
poesia lirica, la cual segun las escasisimas muestras de
mas que dudosa autenticidad que se conservan, se hallaba
todavia en embrion. Estos primitivos elementos amorfos,
atributoy intelectuales de toda agrupacion humana aun en
el estado salvaje, constituyen 4 lo sumo lo que puede lla-
marse el protoplasma de una literatura.

Empero, por una contradiccion inesplicable, varios ame-
ricanistas ilustrados han sostenido, que la América,—y es-
pecialmente el Perd,—tenia ya al tiempo del deshubri-
wicento una literatura dramatica propia, muy superior & la



4 OLLANTAY

de Europa entonces, que anticipandose & la€orma del drama
nacional de Espaiia tal cual lo crearon sus grandes poetas,
podia parangonarse bajo ciertos aspectos con el de la anti-
gua Grecia. Nada mas acreditalo, nada menos discutido, y
sin embargo, nada mas desprovisto de todo fundamento,
aun como hipotesis.

Demostrar la inconsistencia de esta asercion, que no.se
apoya en ningun documento auténtico ni se funda en ningu-
na induccion 6 deduccion racional, y que carece hasta de
verosimilitud, tal es cl objeto de este estudio.

I

- El estado sociologico de la América al tiempo del descu-
brimiento, escluye hasta la posibilidad moral de la existengia
del drama, ya sea conio sintesis psicologica por la asociacion
de ideas, ya sea como espectdculo emocional en que las pa-
siones intervienen personificadas presentando su faz esterna,
es decir, laaccion resultante de los miltiples y complicados
movimientos que tienen por origen unaimpresion, una emo-
cion 6 una idea en el teatro fantasmagorico del alma hu-
mana. -

El drama es el producto de la necesidad que siente el
hombre moral de salir de si mismo, buscando emociones
convencionales fuera de su propio ser, pero en armonia coi
su naturaleza, y que responda 4 un ideal colectivo. La
barbarie americana y la semi-civilizacion que habian alcan-
zado sus dos grandes centros sociales—Méjico y el Pert,—
apenas habian salido del limitado circulo de la propia espe-~
ricncia del hombre primitivo, valiéndonos de la espresion de
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un pensador, y carccian por lo tanto de la concepcion de
los hechos generales, faltandoles como unidad de medida
y como correspondencia en los tiempos, cl lenguaje escrito,
(ue unicamente da la prevision de los resultados lejanos,
segun lo atestiguan sus idiomas inorgéanicos, desprovistos
de palabras representativas de ideas abstractas, y de pro-
yecciones morales. Sin estos elementos super-organicos
dela sociahilidad, el drama psicoldjico y el drama sintético
en accion, era moralmente imposible, porque todo drama
escrito tiene (ue representarse primero en sus componentes,
en el alma del puebio que lo concibe y lo formula.

Las unicas representaciones de cardcter teatral de que
haya noticia cierta tuviesen las tribus y naciones america-
nas al tiempo del deséubrimiento, eran puramente coreo-
gfi—iﬁcas. Desde las danzas guerreras y religiosas del nor-
te hasta los dramas pantomimicos y simbolicos del centro, y
las orgias bailables del sur, tedos sus espectéculos partici-
paban de ese caracter,. y hasta es dudoso si en algunos de
cllos se mezclaba por acaso la palabra hablada como com-
plemento de la accion. Los negros africanos, que ocupan
un nivel intelectual y moral mas bajo que el de los ame-
ricanos del tiempo de la conquista, nos cnseian que en esie
sentido el progreso corcografico es un sintoma dc barba-
rie. .

Los hiperborianos de las islas Aleutinas, segun sus’ pri-
meros esploradores, tenian danzas pantdmimicas que repre-
sentaban mitos y leyendas nacionales. En una de ellasse
ve figurar un cazador y una muger disfrazada con el plu-
maj'e de una ave, quc en sus movimientos parece escapar
& las asechanzas que aquel le tiende.  El baile concluye con
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la transformacion del ave cautiva en una mujer amorosa que
cae exhausta en brazos del cazador. Hé ahi el tnico drama
primitivo que podian concebir pueblos salvajes, que solo
ven con los ojos de la carne.

Entre los mejicanos la danza coral habia alcanzado un
grado relativo de adelanto, y asumia algunas veces la for-
ma de representaciones tcatrales. Disfrazibanse los dan-
zantes de animales, usaban méscaras de madera como los
griegos, tenian & veces locales apropiados para estos espec-
taculos, y aun aseguran algunos sin comprobarlo, que en
sus hailes publicos los actores representaban diversos pa-
peles burlescos, interviniendo la palabra hablada al compas
de su destemplada musica.

El P. Acosta en su «Historia Natural» dice que con moti-
vo de una fiesta religiosa en honor de un Dios milagroso,
el Esculapio mejicano tal vez, se reunian en el teatro deun
templo—que segun Cortés era una terraza—el cual adorna-
han con arcos de verdura, fiores y animales. «Los repre-
sentantes, dice Acosta, hacian entremeses, haciéndose sor-
dos, arromadizados, coxos, viejos y mancos, viniendo &
pedir sanidad al idolo. Otros salian en nombre de las sa~
bandijas: unos vestidos como ‘escarabajos, y otros como
sapos, y otros como lagartijas, y encontrandose alli, refe-
rian sus oficios, y volviendo cada uno por si tocaban algu-
nas flautillas. Los sacerdotes del templo les tiraban cer-
batanas; lo cual concluido, hacian un milote 6 baile con
todos estos personajes, y se concluia la fiesta.» Como se
ve, aqui no habia drama, sino gestos.

De aqui han pretendido, empero, sacar algunos, y espe-
cialmente Boturini en su «Idea de una nueva historiay, qﬁe
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los mejicanos habian alcanzado cn las composiciones dra-
méticas un grado de perfeccion que casi podia equipararse
conel de los clisicos griegos y romanos. Clavigero, mejor
critico y mas conocedor de las antigiiledades mejicanas, re-
futa en su «Historia de Méjico» esta opinion arbitraria,
aun cuando piensa que en un siglo mas tal vez habrian po-
dido elevarse & la concepcion del verdadero drama. EIl P.
Sahagun, el que mas directamente bebié en la fuente pri-
mitiva de la tradicion indigena de Méjico, declara que jamas
pudo obtener de los indios la confidencia de sus antiguos
cantares, y ni mencion hace de su teatro.

En la América Central la danza era una ocupacion séria,
que apasionaba & sus naturales; una especie de institucion
que en su forma se acercaba al drama gesticulado. Squier
habla de una pantomima histérica que en susevoluciones
representaba los incidentes de su historia. Los misioneros
catolicos, aprovechdndose-de esta pasion de sus neéfitos, die-
ron & sus danzas formas y argumentos draméticos, mezclan-
do el dislogo con la miisica y la coreografia, interviniendd
en la accion hombres con mascaras y disfrazados de anima-
les segun sus antiguos usos.

A este género pertenece el baile dialogado escrito cn len-
oua quiché, que con el titulo de Rabinal Achi, quc cl abate
Brasseur de Bourbourg, supone ser «un monumento del arte
dramatico de los antiguos americanosy» cuando.de sus pro-
pias declaraciones se deduce, que es una composicion fun-
dada sobre danzas y tradiciones indigenas, arregladd al
canto llano por algun misioncro, que la hizo aprender de
memoria & sus calectinenos, quicnes se lo comunicaron
oralmente & él.
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En el resto de la América, con cscepceion de lo que dice
Garcilazo respecto del Peru, y de que se hablara despues,no
se encuentra ningun vestigio de drama, y las mismas danzas
afectan formas menos dramaticas 4 medida (que se adelanta
hacia su parte austral.

I1

La tunica nacion americana en que con algun acopio de
critica historica y filologica se ha pretendido que haya po-
dido existir una lilcratura dramatica pre-cclombiana, es la
de los quechuas del Peri. Esta teoria literaria cue
pugna con la logica y la verosimilitud, y cuyos sostencdo-
res se refutan A& st mismos sin saberlo, no tiene mas docu-
mento en su apoyo que un drama cn verso de formas espa-
fiolas que hace como un siglo aparecio por la primera vez,
y poco mas de cuarenta afios que su testo se hizo publico; ni
la abona mas testimonio que elde un historiador de dudo-
doso crédito, que ni dice tanto como se pretende, y mas bien
suministra pruebas concluyentes en contrario.

El drama & que nos referimos titilase OLLANTA U OLLAN-
TAY,— que con los dos nombres'es conocido,—los cuales tini-
camente estin representados en la historia del Pera por
las ruinas de una fortaleza prehistorica inmediata al Cuzco
y un rio que corre & su inmediacion, & cuya margen sé ha
formado un pueblo que existe aun.

En torno de esta composicion dramatica de origen no del
todo desconocido, se ha formado, & manera de vegetaciones
parasitas, una literatura artificial, (ue constituyc todo lo que
sobre el pretendido drama quechua SC CONOZCA.
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Hay ademas olros dramas escritos cn lengua quechua y
alcanzan hasta tres los que se conservan manuscritos; pero
como su asunto 6 su contesto haga conocer claramente que
son posteriores & la conquista, y se sabe que los jesuitas
compusicron varios de ese género para entretener & los in-
digenas catequizados, no ha sido 'ﬁosible fundar sobre ellos
una teoria como & proposito de Rabinal Achigy del oLLaN-
TAY.

La mas antigua noticia tradicional que del OLLANTAY se
tenga, es que fué representado varias veces y con gran pom-
pa por el aiio 1780, en presencia del famoso Tupac-Amaru
al tiempo de su insurreccion, dirigiendo la representacion
el cura de Tinta D. Antonio Valdez, amigo del nuevo Inca
coronado. Sin duda por esto y por constituir su argumento
otrainsurreccion deindios y la coronacion de unIncarebel-
de, una vez que aquella fué sofocada en 1781 con el suplicin
de su caudillo, prohibiéronse las vestidos racionales que
podian traer 4 la memoria los antiguoes recuerdos incasicos,
y en particular la representacion de todo drama quechua.

El drama estaba olvidado, cuando entre los papeles del
cura Valdez, muerto en 1816, un sobrino suyo encontrd una
copia de puiio y letra de su tio, que por la primera vez hizo
conocer su testo escrito.  Aiios despues, ¢l «Museo Eru-
dito», periodico que se publicaba en el Cuzco, dio noticia de
su existencia, no pgniendo nadie en duda que el autor fuese
el mismo Valdez.

Hasta aqui la historia del drama y la bibliografia del-tes~
to auténtico del Ollantay: ahora comicnza su leyenda lite-
raria.
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En ‘1851 se publico la conocida obra de Rivero y Tschudi
«Antigiiedades Peruafias» que bien (ue no carezca de méri-
to, goza de mas estimacion de la (que realmente merece como
trabajo de wﬁicion, de critica y de observacion directa. En
ese libro se dieron por la primera vez & luz algunos frag-
mentos del OLLANTAY, insinudndose con tal motivo la espe-
cie desautorizada, de que habia sido compuesto en la segunda
mitad del siglo XV, y representado en la plaza del Cuzco,
presentes los Incas, agregando por via de correctivo, que
nada se sabia de positivo respecto de su origen, aun cuando
se aseguraba que se conservaban varias copias privadas,
escritas en los siglos XVI y XVII, lo (ue es inexacto. Desde
entonces empezo6 &4 generalizarse la creencia vaga de que
este drama era un monumento original de la literatura dra-
matica de la época pre-colombiana, y poco despues ya
nadie lo ponia en duda.

En 1853, el sabio colaborador en los trabajos arqueologi-
cos del peruano Rivero, el aleman Tschudi, insertd integra
la composicion en su libro sobre el idioma quechua, titulado
Kechua Sprache, con una traduccion alemana anotada,
precedida de algunas noticias sobre la literatura de los que-
chuas. El traductor decia con tal in.otivo en el prélogo: «La
produccion mas importante de la lengua Kechua, es sin du-
da el drama de «Ollanta, ¢ el rigor de un padre y la mag-
nanimidad y clemencia de un Rey.» Falta noticia cierta
del origen de obra tan notable, y no sabemos si es del tiem-
pode los Incas 0 si fué escrita en época mas moderna. Sin
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embargo, algunas noticiad dan como representado el drama
en tiempo de los Incas, en la plaza publica del Cuzco, y que
en los afios subsiguientes & la conquista, parece que se for-
m9 el primer manuscrito, que se atribuye & un fraile. Me
han dicho que tal manuscrito, muy antiguo y muy dificil de
leer, se encuentra en el convento de los Dominicos del
Cuzco.»
El manuscrito, de los Dominicos & que se refiere Tschudi,
fuéel que le sirvi6 de testo para su publicacion. El cono-
cido pintor Ruggendas, que entre los afios de 1840 & 1845
recorrié la América del Sur d‘ibujandol tipos y paisajes,y
ha dejado algunos cuadros notables en Buenos Aires, hizo
tomar por un fraile de la misma drden, una copia de ese
manuscrito que se hallaba ya muy deteriorado y en partes
_ilegible, y la ofrecio al sabio aleman.

Como la iglesia y el convento dominicano del Cuzco tiene
por fundamentos las ruinas del Coricancha 6 sea el templo
del sol de los antiguos peruanos, y que alli se asilaron los
primitivos misioneros cristianos, se ha deducido de aqui que
alguno de estos fué-el que en tal época hizo la primera
transcripcion en caracteres latinos toméandola de la tradi-
cionoral. Bien que este testo sea incompleto y acuse un co-

ppista ignorante, sin nociones de historia ni de ortografia,
pues ni siquiera esta puntpado, lo que prueba que ni cono-

“cia el idioma, los sostenedores de la teoria de la antigiledad

-y orlglnahda_d pre-colombiana del drama, han declarado por
su propia cdenta, que este es su testo biblico, y que de aqui
debi6 tomarlo el cura Valdez, 4 (uien concéden 4-lo sumo,
que arregld las escenas y le hizo algunas adiciones que se
encuentran en otras copias.
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Aiios despues, en 1875, el mismd Tschudi publicé un nuevo
testo y una nueva traduccion, precedida de una estensa di-
sertacion sobre la literatura quechua y la originalidad in-
trinseca del drama, ilustrdndolo con abundantes notas filo-
ldgicas. Esta leccion que “tenia por base el manuscrito do-
minico, se fundaba en parte sobre un nuevo testo que llevaba
segun él la feeha de Nuestra Seiiora de la Paz (Bolivia)
18 de junio de 1735, y en parte sobre una nueva version
que el peruano Nadal habia impresp en el imtertanto en
Londres. EI manuscrito boliviano se ha reconocido
ser una copiainfiel, llena d& variantes, incorrecta, & que
Tschudi ha dado una importancia que no tiene; la fecha que
lleva es de dudosa autenticidad, y aun siendo cierta probaria
4 lo sumo que el cura Valdez no fué su autor, sin que por
esto se demostrase que el drama era original; y por ultimo,

las correcciones, nuevamente introducidas, han venido &

poner de manifiesto los escasos conocimientos gramaticales
del editor—traductor en el idioma quechua, segunlo han
demostrado criticos competentes.

Tal es la historia del segundo testo del OLLANTAY, Y tal
elorigen de la leyenda & su respecto.

v
Acreditada generalmente entre los literatos peruanos y
les americanistas estrangeros, la especie sistematica desque
el OLLANTAY era un drama original de la época de los fn-
cas, hicidronse algunos trabajos criticos en este sentido.
En 1868 el. quechuista don José S. Barranca publico en
Lima una traduccion anotada en prosa castellana, con no-
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tas ilustrativas, tomando por testo el de Tschudien su Ke-
chua Sprache, y presentandola como una obra indudable-
mente original de los quechuas, «la unica que existiese en
lengua americana.»

La traduccion en verso «ue el poeta peruano D. Constan-
tino Carrasco publicd en Lima en 1876, no es sino una ele-
gante parafrasis de la version de Barranca, que solo citamos
por una circunstancia pertinente 4 nuestro estudio que &
el se liga. La traduccion de Carrasco estd precedida de
un juicio critico escrito por el popular literato don Ricardo
Palma, quicn se atrevid & poner en duda la originalidad
del drama aduciendo timidamente algunas consideraciones
que someramente habiamos espuesto un afio antes enuna
carta sobre literatura americana que se publicé en la «Re-
vista Chilena.» Decia Palma: «Tentado estoy de sostener
que la obra no fué compuesta en la época de los Incas, sino
cuando ya la conquista espaiiola habia echado raices en cl
Peri.» Bast6 esto para que la primera autoridad del Peru
enmateria de lengua quichua, don Gavino Pacheco Zegarra,
—de quien hablaremos despues,—le dirigiese una severa
amonestacion, diciéndole que «hablaba de 1o que no habia
estudiado y que ignoraba completamente.» Han sido la de
Palma y la nuestra las dos tnicas protestas que contra la
originalidad de este drama se hayan hecho en el mundo li-
terario; todos los demas creen de buena fe, que es un ver-
dadero aereolito, caido no se sabe como, del mundo inci-
sico.

En 1871 el viajero inglés Clemente Markham, publicd en
Loéndres un nuevo testo y una nueva traduccion en lengua
inglesa fundada sobre una copia auténtica del manuscrito
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original del cura Valdez, hecha por don Justo Pastor Justinia~
ni, excelente quechuista que se decia sucesor de los Incas, en
la cual se encuentran trozos omitidos en el cddice dominico.
Esto es lo tinico que d4 valor al libro.de Markham, pues no
obstante las notas criticas, historicas y arqueoldjicas con
que lo ha ilustrado para probar que el Ollantay es un drama
genuinamente indigena, este escritor ha sido convencido de
que no tenia nociones del idioma quechua y que se habia
guiado por la traduccion de Barranca, poseyendo muy im-
perfectamente el espaiiol.

Por los ailos de 1873 imprimidse en Loéndres un nuevo
testo quechua del OLLANTAY, con una traduccion castellana
al frente, obra del escritor peruano don José Fernandez No-
dal, que difiere de todas las demas. No la conocemos, pero
segun Pacheco Zegarra, juez competente, todas las nuevas
lecciones que él introduce en el testo original, son altera-
ciones y adulteraciones caprichosas llenas de barbarismos,
que responden & un sistema de correcciones, que acusan una
completa incompetencia. Por lo demés, Nodal es partidario
convencido de la originalidad del drama.

Poco antes que Nodal publicara su fantastico testo, con
posterioridad al primero de Tschudi, y simultineamente con
el de Markham, el doctor don Vicente F. Lopez se ocupd in-
cidentalmente del oLLANTAY en su conocida obra sobre «Les
Races Ariennes du Perouy, publicada en 1871. Aun cuando
esteilustrado escritor argentino no pretende que la forma
actual del drama sea anterior 4 la conquista, sostiene lo que
tanto vale, y es, que «encierra rasgos verdaderamente an-
tiguos por la espresion, y que ciertas ideas, que se encuen-
tran espresadas en él, son una inspiracion natural del génio
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indigenay; agregando que los coros y el dialogo tienen ese
color y esa fisonomia que la imitacion solo puede reproducir
imperfectamente, no encontrandose en ellas ni una sola vez
una alusion 6 una idea moderna, y apenas una palabra que
pueda llamarse moderna.» Vamas adelante aun, insinuan-
do que los coros deben ser una reminiscencia directa de las
formas helénicas, asi como algunas imagenes que corres-
ponderian al simbolismo de los antiguos pelasgos, quienes
segun su sistema histdrico-filoldgico, son los progenitores de
los quechuas. Mas adelante examinaremos de paso el valor
de esta argumentacion hipotética, que complica la leyenda
literaria del OLLANTAY.

Viene por ultimo el nias competente de los comentadores
del famoso drama, asi por su saber, como por su profundo
conocimiento del idioma quechua y el estudio detenido que

“de la obra ha hecho, aun cuando carczca de las calidades de
un critico penetrante en materias lit_e'r‘arias.l El sefior Pa-
checo Zegarra, que hemos citado ya, ha publicado en 1878 en’
Paris un grueso volimen, que contiene un estenso comen-
tario sobre el OLLANTAY y todo cuanto & él se feﬁere, acom-
paiténdolo de un nuevo testo fundado sobre el ‘manuscrito
dominicano; y ademas una traduccion literal ilustrada con
abundantisimas notas critico-filoldgicas, que representan in-
mensa labor. Decidido partidario de la originalidad de -la
obra que comenta con el respeto de un libro sagrado, se apo-
ya enla autoridad del doctor Lopez para negar al cura ¥Wa="
dez su paternidad, declarando apdcrifo su testo y recono-
ciendo como el tnico verdadero el de los Dominicos. Su
argumentacion, empero, no adelanta mucho sobre la de sus
antecesores.
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Hé ahi el génesis de la leyenda hibliografica y de la lite-
ratura dramatica de los cuechuas ¢ue liene por principio
y por fin el OLLANTAY. '

v

El unico testimonio indirecto (ue se haga valer en favor
de la posibilidad de que el oLLAnTAY sea una produccion
literaria anterior ala conquista es el de Garcilazo, que ni
hace mencion cspecial de ella ni dice tanto como se le atri-
buye.

El Inca historiador dice en el cap. XXVII del libro II de
sus «Comentarios Realess: «No les falté habilidad & los
Amautas, que eran los filésofos, para componer comedias y
trajedias, que en dias y fiestas solemnes representaban de-
lante de sus reyes, y de los seflores que asistian en la Corte.
Los autos de las trajédias, se representaban al propio, cu-
yos argumentos siempre eran de hechos militares, de triun-
fos, y victorias, de las hazafias y grandezas de los reyes
pasados, y de otros heroicos varones. Los argumentds de
las comedias eran de agricultura, de hacienda, de cosas ca-
seras y familiares.»

En cl cap. XXVIII, agrega el mismo autor: «Los hom-
bres. .. .pasabanse con lo que no podian escusar, porque
fueron paco 6 nada inventivos de suyo; y por el contrario
son grandes imitadores de lo ue ven hacer. La misma
habilidad muestran para las ciencias, si se las ensefiaren, co-
mo consta por las comedias que en diversas partes han
representado; porque es asi, que algunos religiosos de
diversas religiones, principalmente de la Compaiia de Je-
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sls, por aficionar & los indios & los misterios de nuestra san-
ta redempcion, han compuesto comedias para que las re-
presentasen los indios, por que supieron que las representa-
ban en tiempo de sus reyes Incas.» Las composiciones de
csta fabrica 4 que se refiere Garcilazo eran, segun se de-
duce de sus propias palabras, meros didlogos entremez-
clados de cantares, tales como los que en su tiempo se re-
presentaban en Espaiia, antesde que Cervantes y Lope de
Vega dieran formas mas complicadas. 4 su teatro. Asi,
dice poco mas adelante, refiriéndose al método mnemoénico
de los indigenas para aprender sus papeles: «De manera,
(ue los indios del Perti, ya que no fueron ingeniosos para
inventar, son muy hébiles para imitar.»

Sobre esta fragil base se funda la teoria ¢ la hipotesis,
de que el drama en cuestion puede haber sido hecho ¢n
tiempo delos Incas, dando & los conceptos de Garcilazc un
alcance que en realidad no tienen, olvidando que el mismo
dice que los misioneros cristianos compusieron comedias en .
lenguas indigenas del Alto y Bajo Pert, lo que es una prue-
ba contra-producente, que él mismo se encarga de acen-
tuar, diciendo que los indios no alcanzaron ni aun 4 lain-
ventiva de los didlogos y caniares posteriores &la conquis-
ta, de donde puede colegirse lo que podrian ser las trajédias
y comedias anieriores & que se refierc. en términos tan ge-
nerales como vagos. Por otra parte, el mismo Garcilazo,
aun hallandose presente en Espaiia cuando escribia, ni.si=
quiera podia concebir un drama de la estructura literaria
del OLLANTAY, pues en la misma Espaiia no existian modelos
que pudiesen servirle de término de comparacion.

Debe decirse tambien, que Garcilazo, en cuanto se refiere
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4 antigiiedades peruanas, sin dejar de tener su originalidad
relativa, es en mucha parte un autor de segunda mano, que
en edad avanzada escribié de memoria y sin documentos,
y con poco criterio, falsificando por‘ alucinacion la verdad,
y esto, casi un siglo despues de la conquista, copiando abun-
dantemente & sus predecesores mejor informados, que nada
absolutamente dicen al respecto.

En efecto, ningun otro historiador hace mencion de las
pretendidas trajédias y comedias incésicas & que él hace
referencia, y su silencio probaria cuando menos que ni por
tradicion se conservaban recuerdos de tales espectaculos, y
menos aun de una literatura dramatica del género de la
(ue nos ocupa.

El grave y entendido Cieza de Leon, la primera autori-
dad histérica en materia de antigiicdades peruanas, & quien
el mismo Garcilazo cita y copia ‘con frecuencia toda vez
que se ocupa de monumentos y tradiciones pre-colombia-
nas, nada absolutamente trae sobre el particular. Y ad-
viértase que Cieza de Leon fué al Pert cuando Garcilazo
aun no habia nacido (afio 1533), y que habiendo conferen-
ciado al respecto en 1549 (cuando Garcilazo apenas tenia
ocho afios) con los mas sabios Amautas del Cuzco, los «fi-
losofos» & quienes él da por dramaturgos, nada le digeron
al respecto, ni supuso siquiera la existencia de una literatura
cualquiera, dada su falta de letras, segun espresamente lo
asevera.

El sabio y observador P. Acosta, que residi6 largos aios
en el Perucuando Garcilazo aun no habia empezado 4 es-
cribir en Espaiia, y que como Cieza de Leon es otra gran
autoridad en la materia, tampoco trae nada sobre el preten-
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dido teatro quechua. Y si se tienc presente que, este mismo
autor es el tnico que haya atribuido un teatro 4 los antiguos
mejicanos, como se ha visto, se tendra la evidencia de que
las trajédias y comedias pre-colombianas de Garcilazo, no
pasan de unainvencion como tantas otras de que esta llena
su historia, 6 mas bien dicho, un concepto vago que se ha
exagerado con poco criterio y menos atencion.

Asies que, el juicioso Prescott, no obstante su propension
& poner de relieve todo cuanto podia dar testimonio en fa-
vor dela cultura de las asociaciones americanas anteriores
4 la conquista, y especialmente de Méjico y del Peru, hace
lijeramente mencion del testimonio sospechoso de Garcilazo
respecto de las trajédias.y comedias indigenas, y agrega
por via de correctivo: «No tenemos al presente ningun me-
dio de juzgar de la ejecucion de estas piezas. Era proba-
blemente bastantc grosera, como correspondia & un puello
inculto.»

Como se ve, la contestura historica de la pretendida lite-

ratura de los quechuas, no tienc mas solidez que suleyenda
bibliografica.

VI

Adelantaremos nuestras pruebas considerando el drama
ensu estructura, sus elementos y sus tendencias politicas y
morales, pues ¢l suministra la prucha mas directa y conclu-
yente de su origen evidentemente europceo.

EloLLANTAY es por su fondo, por su forma y por sus mec-
nores accidentes un drama heroico de capa y espada, cris-
tiano y cahalleresco, tal cual lo crearon Lope de Vega y Cal-
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deron. Tiene su rey, su barba, su galan, su dama, su trai-
dor, sus confidentes de ambos sexos, sus comparsas, sus
amorios, sus canciones, y para que nada le falte al respecto,
hasta su gracioso, escudero y confidente burlesco ‘del
galan.

Los sentimientos que generalmente prevalecen en él son:
el orgullo de casta, la fidelidad conyugal, el espiritu militar,
el amor fllial, la humanidad con el vencido, el horror & la
poligamia, la magnanimidad mondrquica y la abnegacion de-
liberada en holocausto de la monarquia, que son los elemen-
tos morales de todo drama espaiiol, propio de la civilizacion
curopea, los cuales pugnan con todo lo que se conoce de
la’ sociabilidad quechua.

Circula ademas en todas sus escenas un soplo revolucio-
nario, que, & la vez que seiiala la época en que se escribic-
ron 6 arreglaron, repugnan 4 las maximas politicas del go-
bierno absoluto delos Incas, el mas absoluto que jamas sc
haya conocido. Hay sobre todo en él un cuadro, en que un
general rebelde se hace coronar Inca al frente de sus tropas
insurreccionadas y ciiie el llautu sagrado de los monarcas
del Perti en nombre del pueblo, en medio de maldiciones con-
tra la tirania y el egoismo del soberano legitimo; mercciendo
por ello recompensas y honores de parte del monarca rei-
nante aun despues de vencido. ;Puede darse una alusion
contempordnea mas direcla & la coronacion del rebelde Tu-
pac-Amaru, en cuyo honor y cn cuya presencia se repre-
sentd en 17807

El usurpador antes de levantar el estandarte de la insur-
reccion dirije al gran sacerdote dél templo del sol estas
arrogantes palabras: «Yo hablaré al Inca con energ'ay sin
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temor, desafiando su colera y el desprecio que tiene por mi
por no ser yo de sangre real.»

Al decidirse & la rebelion, se dice & si mismo: «0O Cuzco!
tu cruel Inca vera & mis fieles Antis armados y guiados por
mi, amenazarlo como una nube de maldiciones. . ...Tu Inca
perecera contigo, y una vez derribado al suelo. . .lo estran-
gularé, y veremos si su boca inanimada me dice todavia,
ete.»

Hé aqui otros conceptos del discurso de la coronacion en
presencia de las tropés- rebeladas, mas espresivos aun: «El
Inca, con tal que nole falte sau comida y su provision de co-
ca, poco le importan los trabajos del pueblo.» A lo cual cl
rebelde coronado contesta: «Oid bravos guerreros lo que dice
el Gefe de la montafia. Y si el Inca persiste, yo me declaro
su enemigo implacable.» Y el gefe de la montafia afirma
su declaracion de guerra esclamando: «Guerreros de los
Andes, escuchad! Ya tenemos un Inca, y sabed que en
adelante es necesario sostenerlo audazmente. El viejo Inca
del Cuzceo convoca sus guerreros: machacad yerhas venenc-
sas para emponzonar nuestras flechas: asila muerte los al-
canzard mas pronto que el golpe que los hiera.»

:Se concibe que este drama haya sido representado, como
se dice, en presencia de un’ Inca, ante cuya divinidad infa-
lible sus vasallos no podian ni levantar los ojos?

Apesar de estas pruebas irrecusables de'su origen euro-
peo, los partidarios de la originalidad quechua del drama,
aseveran dogméticamente que nada se encuentra en él que
haga recordar las cosas europeas ¢ de la cristiandad. Pa-
checo Zegarra, el mas competente y el mas convencido de
todos ellos, dice al respecto: «El Ollantay es todo lo que
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nos queda de la literatura del imperio de los Incas, y el
espiritu, las crecncias, la vida, las costumbres de esta na-
cion se reflejan en ¢l mas vivamente que en ninguna, otra
parte.» Y agrega mas adelante: «No presenta ninguna re-
lacion con la literatura de los tiempos de la conquista, y en
el fondo el espiritu que se 'desprende de su conjunto, per-
tenece & un mundo aparte, & otro ¢rden de ideas enteramen-
te diferente de la de nuestra época.»

Dejando para mas adelante poner de manifiesto sus simi-
litudes literarias, y los elementos historicos de origen euro-
peo que constituyen su argumento y el desarrollo de la
accion, nos concretaremos por ahora & lo que se refiere & las
costumbres y & las creencias de «ese mundo aparte», que
se pretende reflejado en sus escenas, tomando por base cl
mismo testo de Pachecq Zegarra y prescindiendo del de
Valdez, que él declara apocrifo.

En la escena primera, el héroe hablando con su escudero,
dice: «Aun cuando Ja muerte con su guadaiia (ychuna,
que significa 102z en quechua) se opusiese.»

Hé ahi una imagen que solo un catdlico puede emplear y
que en manera alguna podia cqncebir un quechua. Los an-
tiguos peruanos, como todos los salvajes de la América, no
tenian la nocion clara de la muerte. Como lo atestiguan sus
sepulcros, al lado del muerto se colocaban las provisiones,
para alimentar la existencia, pues la muerte no significaba
otra cosa para ellos que la prolongacion de la misma vida
material en otra condicion (1). Mal podian, pues, personifi-

(1) En una Instruccion contra los ritos de los Indios, publicada en
Limaen 1585 por érden del Coucilio de 1583, se ve que, aun despues de
la conquista y convertidos al cristianismo, la nocion de la muerte eomo
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car la muerte cn una deidad siniestra, y menos aun, armada
del atributo que el catolicismo le ha dado al representarla
enla forma de un esqueleto.

Eldoctor don Vicente F. Lopez, que ha procurado esplicar
este simbolo en la mitologia peruana, dice, que él «es grie-
go y no catdlico, y muy propio de una raza agricola, 4 la
cual como al antiguo pelasgo la muerte se presentaba como
una segadora que hacia su cosecha diaria,» insinuando que
de sus antepasados los pelasgos debi6 venirle. Parécenos
que el doctor Lopez ha confundido aqui dos cosas distintas,
desconociendo la filiacion de la imagen de la mueite asi en
la Grecia como cn el catolicismo. Los antiguos griegos, y
los romanos que continuaron su culto, representaban 4 Sa-
turno, personificacion del tiempo y no de la muerte, arma-
do con la guadaiia simbolica,bajo el aspecto de un anciano
cargado de afos, con alas y con unreld de arena en una
de -sus manos. Las parcas eran las que simbolizaban la
muerte. Segun los anticuarios, y para citar & uno de los
mas famosos, segun Rich, el atributo de la guadaia 6 de
Jahoz (falx) le habria sido dado como una alusion 4 la agri-
cultura que se suponia haber sido el primero en introducir
en Halia, y en la actitud del segador de mieses estd repre-
sentado en la famosa medalla de Heliogabalo. Es en las

destruccion del cuerpo, no habia penetrado en su cerebro. Dicese en
esa Instruccion: «Es cosa comun entre los indios desenterrar secretamente
los decfuntos de ias Iglesias, 6 cimenterios, para enterrarlos en las guacas,,
6 cerros, & pampas, 6 en sepulturas antiguas, & en su casa, 6 en la del
mismo decfunto, para darles de comer y heber & sus tiempos.s Herbert
Spencer en su «Socialogia,» Fustel de Coulanges, respecto de Grecia y Ro-
ma, y Maspero en sus estudios sobre el antiguo Egij to, han analizado y
esplicado profundamente esta idea primitiva de la muerte.
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estampas de los grandes artistas de la edad media, y entre
ellos Alberto Durer, donde por la primera vez la guadafia
de la muerte se presenta como emblema de destruccion de
la vida. '

El doctor Lopez, al sostener su proposicion incurre al pa~
recer en una contradiccion del punto de vista de su sistema
de argumentacion. Dice que la palabra Ichuna, que en
quechua significa oz, es la tnica que ha encontrado en el
drama, «que pueda llamarse moderna.» Los (uechuas {e-
nian su hoz propia antes del descubrimiento, que todavia
conservan, y la llamaban con ese nombre. En el Vocabu-
lario del P. Santo Tomas, que este empezd & compilar diez
aiios despues de la fundacion de Lima, (en 1546) y se im-
primi6 en Valladolid en 1560 (precisamente en la época en
que Garcilazo paso & Espaila de edad de veinte afios) se
encuentra ya la palabra, 1o que evidencia su antigiiedad. Y
como comprobante de ello agregaremos, que cuando se in-
trodujo al Pert la guadaiia europea que los quechuas no co-
nocian, la llamaron ¢rigo-ychuna segun puede verse en el
Vocabulario del P. Holguin, impreso en Lima en 1608.

Parece, pues, quedar demostrado que la guadaia 6 la hoz
de la muerte en el drama Ollantay, no es de los quechuas,
¥y i siquiera tradicion que pudiera venirles de los griegos,
sus pretendidos antepasados. ]

En otra escena, el héroe en presencia de una especie de
milagro 6 sortilegio del gran sacerdote, que hace manar el
agua de una flor, refiriéndose 4 sus 0jos prorrumpe en es-
tas palabras: «Mas facil seria hacer brotar el agua de la
roca.» ;Quién no ve en esto una alusion biblica al prodigio
de Moisés? )
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En otra ocasion dice el mismo: «Podra leer mis combates
grabados en esta arma victoriosa, que ha derribado miles
de guerreros.» Hé ahi una alusion caballeresca & los motes
ydivisas de los guerreros de la edad media.

El gran sacerdote hace alusion una vez al «hilo del des-
tino, que se ha roto y enredado, y que debe desenredar-
se y reanudarse,» imagen verdaderamente griega, que mejor
que la gnadaiia hace recordar la personificacion de la muerte
entre los helenos, y que, locucion usual en un europeo, un
quechua no podia ni concebir.

Una vez se habla del gato como animal doméslico para
aliuyentar ratones, y para esplicarlo tiecne Pacheco Zegar-
ra que suponer quelos quechuas pudieron tal vez domesti-
car al gato montés. Otra vez se habla por dos ocasiones del
canto de la lechuza sobre los techos como anuncio- siniestro
de muerte, supersticion europea, de que tambien participa-
ban los quechuas segun el Concilio de Lima 1583, pero que
de cierto no podia venirles de los griegos con ese sentido
como el hilo de las parcas, tratindose del ave de Minerva.

En un Yaravi en que se describen las perfecciones de una
belleza, se dice que «su cuello es blanco como la nigve; que
sus mejillas son como rosas caidas en la nieve; su rostro
«blanco y trasparente como el alabastro; que sus dos senos
son tan blancos como pedazos de hielo, y que sus dedos se
parecen & copos 0 florés de algodon abiertas» (1). ;Podrian
estos cumplimientos (que de paso sea dicho, son imitados del
cantar de los cantares) dirigirse 4 una beldad cobriza?

(1) Para que en vista de este testimonio concluyente contra la ori-
ginalidad quechua del drama, no se dude de su autenticidad, insertare-
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En ese mismo Yaravi, mezclando las imdgenes sagra-
das con las profanas se dice «que sus cejas son arcos que
despiden flechas ardientes y matadoras» lo que siendo una
vulgaridad repetidisima en la poesia espaiiola, es una alu-
sion clarisima & las armas de Cupido. Esto si que siendo
espaiiol, es mas griego que la guadaiia de la muerte.

EllInca, dando instrucciones 4 un general arrodillado que
marcha & campaila le dirije estas palabras: «Coloco en tu
mano este anillo para que no olvides nunca que debes tener
clemencia con todos. Levantate, eres un héroe!» ;Quién
puede aqui desconocer la ceremonia de armar un caballero
de la edad media?

En una sola escena se encuentran tres alusiones contra-
rias & las costumbres quechuas, y propias de las ideas euro=-
peas. Se habla del Inca muerto que ha sido enterrado
(pampaskacta), y nadie ignora que los Incas no se enter-
raban, y que embalsamados eran conservados en el templo
del sol sentados sobre sillas de oro. Sz habla de vestidos
negros de duelo, y es sabido qué el color pardo era el luto
de los antiguos peruanos. Dicese que la ciudad del Cuzco
ha elegido un nuevo Inca, y es escusado decir que la mc-
narquia incasica es hereditaria por origen divino, y no
electiva.

mos la traduccion iuterlineal gue el mismo Pucheco Zegarra da en sus
comentarios.
Lllampw kunkanre kespin waylluska
Suave es su cuello eomo cristal pulido
Purakay rithn -
Y blanco como nieve
Vttgqu munaymi kkaskunw.n kuska
A flores de algodon agradables sus senos semejantes
Kuntan puririn i
Ller:os se espanden
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Por ultimo, y para terminar con esta larga série de prue-
bas directas tomadas del testo del mismo drama, sefialaremos
la escena en que el Inca, perdonando al rebelde vencido, le
premia nombrandole su regente y sucesor, y le cifie la corona
de la soberania, que era la de la divinidad en la tierra,
debiendo advertir, que este hecho imposible en el antiguo
Perq, es historicamente falso.

El Inca dice: «Traigase la gran diadema con la borla
amarilla. Gran sacerdote, apresirate & ponerle esta in-
signia y entregarle la gran masa. Anuncia 4 todo el mundo
que toma el puesto del Inca. Si, Ollantay, queda para ser
Inca enmilugar y levantarse como el astro del-dia. Ahora
marcho mas satisfecho & micampaia de la provincia de los
Collas, sabiendo que dejo & Ollantay para velar por mi ho-
gar.» ;Quién al leer esto no creeria leer una pégilia de
Tacito, describiendo la adopcion de un sucesor del imperio
romano, para aplacar una insurreccion pretoriana?

Vése, pues, que las alusiones & cosas de ofigen europeo
abundan en el drama. '

Vil

El oLLANTAY como composicion dramdtica, no tiene el
nérito literario que se le alribuye, no obstante que su
accion tenga unidad y.sea bien conducida, con siluaciones
de bastante efecto teatral. A no haber sido escrito en len-
gua quechua, nadie se habria ocupado de ¢l, y solo debe sl
celebridad & la creencia de ser una produccion original de
los indigenas pre-colombianos.

Por su contestura, es muy suporior no solo & la semi-ci-

9
o
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vilizacion peruana, sino tambien 4 las obras del mismo gé-
nero ue se conocian en Europa al tiempo de la conquista
de América, lo que prueba que su concepcion es poste-
rior & esa época. Elestilo lleva en muchas partes el sello
del culteranismo de la decadencia de la literatura espafiola,
con sus retruécanos, equivocos y antitesis, lo que indicaria
que es tambien posterior & las obras de Lope de Vegay
Calderon, pudiendo asegurarse que corresponde 4 la época
del siglo X VIIL

Los caracteres no tienen relieve nisignificado moral: son
figuras ¢ figurones dibujados sobre la tela de la accion mis-
ma, que acompaiian servilmente en sus peripecias. El tinico
caracter que se destaca en esta obra, es el del gracioso, que
participa de la fisonomia de los papeles de su género enel
teatro antiguo espafiol y de los bufones caracteristicos del
de Shakespeare. Es una especie de filésofo vulgar y un li-
bre pensador, que se burla de las cosas humanas y sagra-
das, se hace el tonto y aparece.-en sus pasajes mas patéticos
diciendo chistes andaluces y espresando en conceptos de
doble sentido una cosa distinta ‘de la que piensa, pero cuya
intencion irdnica solo se comprende poniendo mucha aten-
cion. Este tipo complicado, vaciado en un molde conocido,
no es ni concebible en la sociabilidad quechua, y hasta su

lenguaje es contrario & la indole de su idioma hablado.

Su argumento es puramente fantastico, lo mismo que el
héroe, pues como queda dicho, ni el nombre de este figura
en la historia peruana. El doctor Lopez piensa que el asun-
to es tan antiguo, (ue probablemente es anterior &7la dinas-
tia de los Incas, fundindose para cllo en la interpretacion
que da al nombre de OLLANTAY; pero Pacheco Zegarra la
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refuta con demostraciones gramaticales que no admiten
réplica.

OLLANTAY que equivale & Ollantino 6 natural de Ollanta,
es un joven general de origen plebeyo, del tiempo del Inca
Pachakutic, hijo de Viracocha. Enamorado de la hija del
Inca, la Nusta 6 princesa Kusi Koyllur (que signifiza Es-
trella de Alegria) y correspondido con aprobacion de su
madre la Koya Anahuarqui, aspira & su mano, y la solicita
del monarca invocando sus servicios. Siendo tan insélita
pretension contraria 4 las leyes del ixﬁpério, pues las perso-
nas de la familia real se consideraban de origen divino, cuya
casta solo se unia entre si, el Inca, despues de haberle in-
vitado 4 hablar, y & pedirle «aunque fuese su corona», la
rechaza, limitindose & decirle: «Acuérdate que eresun
simple vasallo: cada uno debe estar en su lugar; has queri~
do subir demasiado alto.» Ollantay despechado, que habia
seducido & la princesa, se subleva, haciéndose coronar Inca
en la fortaleza de Ollantay, y derrota 4 las tropas incd-
sicas enviadas para someterlo. En el intermedio de estos’
sucesos que abrazan un espacio de diez aiios, muere Pacha-
kutic y le sucede en el trono su hijo el I..ca Tupac-Yupanqui.
El primer general del imperio Rumi-Nawi (Ojo de Piedra)
derrotado antes por Ollantay, se ofrece 4 apoderarse de
éste, y lo consigue por medio de un estratagema de que
luego se hablara. El-nucvo Inca no solo perdona al rebelde,
sino quelo colma de honores, nombrandolo su segundo y re-
genie del imperio, concediéndole ademas la mano de la
princera Kosi-Koyllur, quien por una combinacion de ac-
cidentes novelescos por el estilo de los de Ana Racliffe,
habia sido salvada de un subterrineo engue la tenia encer-
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rada su difunto padre, por intermedio de su hija, fruto de
sus secretos amores con Ollantay. En cuanto & Ojo de
Piedra, que se habia sacrificado por salvar la dignidad de
su soberano, no recibe premio alguno, ni las gracias siquiera,
siendo la moral del drama el triunfo real de la rebelion, la
humillacion de la autoridad incésica, y la violacion de todas
las leyes divinas del imperio de Manco-Capac.

Basta el simple buen sentido y ¢l mas superficial conoci-
miento de la sociabilidad politica del antiguo Pert, paracon-
vencerse de que tal argumento ni concebirse podia bajo la
dominacion incdsica, y menos aun que el drama pudiese ser
representado 4 principios del siglo XV bajo el reinado de
Hurayna-Capac, padre de Huascar y Atahualpa.

Un andlisis de algunas escenas del drama pondra mas de
bulto lo que de solo el argumento se deduce.

Como en casi todos los dramas espaiioles de capa y es-
pada, el Ollantay empieza por una ronda nocturna del galan
acompaiiado de su paje 6 escudero, que es 4 la vez el gra-
cioso de la pieza, y que lleva el nombre de Piki-Chdk:
(Pie-de-pique, 6 pulga) y acompaiia & su amo como su som-
bra recibiendo sus confidencias. EI contraste entre estos
dos personages, constituye e} elemento comico de la compo-
sicion desde el principio. Vése asi, que mientras Ollantay
habla de su estrella (Koyllur), el bufon con palabras de
doble sentido le hace un curso burlesco de astronomjia ha-
blandole de la luna y las estrellas del cielo. En su entusias-
mo amoroso el galan esclama, parafraseando las letanias
de la Virgen Maria: «Estrella de felicidad (matutina?) alim-
brame!» En seguida prorrumpe en una blasfemia, impropia
de un creyente quechua: «Mi Estrella hace empalidecer al
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sol», conceplo que se cncuentra cn varios dramas espaiio-
les. La escena termina con este rasgo que la sintetisa: —
«Ollantay: Llévame 4 ver mi Estrella.» Piki-Chdki: Es
de dia y no puede verse.» .

Para poner mas de relieve cste contraste citaremos otros
chistes del escudero, que acusan su origen esencialmente
espaiiol.

El teniente de Ollantay se llama «Urco-Huarancay, y
huarana en quechua significa mil. Ollantay pregunta & su
escudero, si en su ausencia alguno le habia buscado. Piki-
Chalki le contesta que «una cosa como mil hombres.» Luego
resulta que es solo un hombre, y & la pregunta:—«;Qué
hombre?» —el gracioso replica:

Chay Urco-Huarancakatan #ini Yadije que Urco-Huaranca.
Payllun kanmanta tapukun Es quien pregunté por ti.

Otra muestra: «Piki-chdki. Tu mano estd abier{a para
{odos, menos para mi— Ollantay. ;Qué necesitas?—Piki
chdaki. Esto, lo otro.... ofrecer un vestido & mi mucha-,
cha. ...y ademds, querria hacer sonar mi dinero, por que
esto da consideracion» Esto es espafiol puro.

Otro: «Ollantay. Partamos, marcha adelante— Piki-
chdki. Cuando se trata de huir, aqui estoy yo.» Como todo
" los graciosos del teatro espaiiol, este es tambien cobarde.

En otra ocasion, el bufon hablando. con el gran sacer-
dole que le pregunta por Ollantay, que se. habia i nsurrec-
cionado, se entabla este didlogo:—«Willac-uma (gran
sacerdote). Y Ollantay ;qué hace? — Piki-chdki. Desenre-
da una madeja muy enredada. Willac-uma. ;Qué made-
ja?—Piki-Chaki. Dame primero algo si quieres que
hable.— Willac-uma. Te daré un garrote para apalearte,
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y tres para ahorcarte.— Piki-chaki. No me asustes—

Willac-uma. Habla!—Piki-chaki. Ya no me acuerdo.»
Todos estos rasgos se encuentran diseminados en las

comedijas espafiolas, casi con las mismas palabras.

Ahora, siguiendo en el andlisis de algunas tiradas y
situaciones del drama, se pondrd mas de manifiesto su ori-
gen europeo.

La larga relacion en que Ollantay pide al Inca la mano
de su hija, recapitulando sus grandos servicios, estd cal-
cada sobre la del Cid campeador en el popular drama cono-
cido con este titulo. Se diria que es el héroe castellano el
que habla de los moros, cuando dice al Inca:—«En tu ser-
vicio mi frente se ha cubierto muchas veces de sudor.
Enemigo de tus enemigos, los he buscado por todas partes,
combatiéndolos y anonadandolos. Soy temible 4 todos,
cuando me encuentro en medio de mis bravos Antis. ;Hay
un sitio donde mi sangre no haya corrido & torrentes? Mi
solo nombre ahoga & tus enemigos como un dogal al
cuello.»

El yaravi & que antes nos hemos referido, es como queda
indicado, una parafrasis del cantar de los cantares, en que
casi con las mismas palabras se repiten las mismas com-
paraciones. Al leer el verso antes citado. «Su cuello es
suave como el cristal pulido» recuérdase esta otra compa=
racion biblica apenas disfrazada: «Su garganta es suavisi-
ma, tu cuello como torre de marfil brufiido.» Dice el cantar
saloménico: «Mi amado metié su mano por el resquicio, y
4 su to7ue se estremecieron mis entrafias.» En el Ollantay
se dice: «Al solo toque de su mane tan suave, me estre-
mezco de placer.» El plan del cantar y del yaravi esel
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mismo: describir por medio de comparaciones las hellezas
corporales y las sensaciones del amado y de la amada.

Una resefia militar que hace el teniente de Ollantay,
Hurku-Waranka, es una reminiscencia de las de Homero
con sus tribus y sus caudillos.

El estratagema que constituye el nudo del drama y al
rededor del cual gira la accion y produce el desenlace, es
tomado punto por punto de un hecho dela historia antigua
vulgarizado por los «Viages del joven Anacarsis.» Es el
siguiente. Hacia largo tiempo que Dario sitiaba & Babilo-
nia, que se habia rebelado como Ollantay. Zopiro, cono-
cido tambien bajo el nombre de Magabyso, se mutild la
narizy lasorejas, y se presentdo & los rebeldes como una
victima dela crueldad de Dario, grangedndose por este
medio su confianza y facilitando asi la sumision de la ciudad
rebelada. El estratagema que el general del Inca Tupac-
Yupanqui, Rumi-Nawi empled para someter & Ollantay y
adquirir la confianza de este, es el mismo en todos sus
pormenores. ;Puede presentarse una prueba mas conclu=-"
yente del origen europeo del drama? Sin embargo, Pa-
checo Zegarra cue la conocia, ni por entendido se da de
ella, y la pasa por alto. o

. Por ultimo, y para acabar con este andlisis, presentare-
mos la traduccion literal del discurso que Ollantay dirige
al Inca, cuando este le perdona su rebelion, le nombra su
regente .y le ciiie el llaulu sagrado, menospreciando el
sacrificio desu Zopiro personificado en Rumi-Nawi (Ojo de
Piedra) y es como sigue.
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Oh Inca! mucho levantas

A un hombre que nada vale.
Puedas tu vivir mil ainos

Y encontrar en mi un esclavo (1)
Caido, me ponesde pié;

En desgracia, me socorres;
Pobre, enriquécesme tu;

Ciego, tu me das la luz;

Muerto, me vuelves la vida:

Tu me ensefias & olvidar!

;Quién no creerd leer una tirada cuajada de antilesis del
drama espafiol cn la época de su decadencia?

;Y habra todavia algun-o que despues de esto sostenga
que el Ollantay refleja las costumbres, las creencias, la
politica, la historia y la sociabilidad de los antiguos perua-
nos, y desconozca la filiacion del drama, & todas luces
europeo, cristiano ygenuinameni;e espafiol?

(1) Pacheco Zegarra trae la traduccion literal de estos cuatro ver-
808, no insertando el resto de la relacion que se encuentra en el testo
de Valdez publicado por Markham.

He aqui la traduccion.

Auchetan Inka hokariuki
Demasiado o rey tu elevas
Kay llatan yanka runata
Este desnudo insignificarite hombre
Kawsakuy waranka wata
Vive tw mil afios
Imatan nokapi tarinki
Sea lo que sea en wi tu encontrards
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VIII

Ampliaremos nuesiras pruebas, buscandolas en la con-
{estura del drama mismo, en sus elementos linguisticos y
en sus formas gramaticales, que como testimonios irrecu-
sables acusany determinan su verdadero origen.

Uno de los argumentos que mas se han hecho valer por
los partidarios de la originalidad y antigiiedad del Ollantay
es-lo arcaico del lenguaje, que segun ellos corresponderia &
la época en que el quechua se hablaba en toda su pureza.
Esta prueba meramente inductiva—aun dando por cierta la
premisa—no tiene valor filolojico refiriéndose 4 un manus-
crito escrito dos siglos y -medio despues de la conquista;
pudiendo agregarse; que si hoy mismo hay quien pueda
apreciar aquella calidad, y aun restablecer la pureza del
supuesto testo oral, bien pudo poseer esa facultad el cura
Valdez 6 quien sea su autor, un siglo ha.

Por otra parte, no parece que hayan hecho muy profun-
us estudios sobre el particular los que esto sostienen, pues
se limilan & enunciar la proposicion sin demostrarla. Tschu-
di que es el tnico que insinta que el lenguaje de la obrano
es muy puro, y Markham que sostiene lo contrario, han
*sido convencidos de ignorar completamente la estructura
gramatical de la lengua quechua, y su opinion no tiene por
lo tanto valor ni en pro ni en contra. El doctor Lopez, que
solo ha encontrado una palabra que segun ¢l podria «lka-
narse moderna,» ya se ha visto que la ha desconocido, pues
la que cita es precisamente una de las mas genuinas y anti-
guas del idioma. Pacheco Zegarra, el mas competente dc
todos ellos como quechuista, ofuscado por su tésis precon-
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cebida, no se ha apercibido de los cspafiolismos de que
esta plagado el testo que comenta.

Las correcciones que los quechuistas han hecho en el
sentido de restablecer la pureza primitiva dcl testo segun
su ideal, se limitan & sustituciones de palabras, achacando
4 la infidelidad de sus copistas los espanolismos que
se encuentran en algunos testos, dejando, empero, subsis-
tentes otras mas notables que han escapado & su observa-
cion. Asi, la palabra aznuta (asno) los unosla suplen por
llamacta (asno) y los otros por atocta (atok, zorro) & fin de
darle un caracter arcdico; y aun en esto mismo se equivocan
contradiciéndose, pues llamacta, por ejewmplo, no es el
nombre de la llama, sino lo que corresponde 4 este animal,
siendo la particula ¢ antes de fa, un acusativo que da & esta
desinencia un significado distinto, como lo observa el mis-
mo Pacheco Zegarra. :

Si los que tal sostienen hubiesen penetrado un poco mas
en los elementos de que se compone el discurso, habrian
notado que son frecuentes los espafiolismos en las inter-
jecciones, las cuales no pueden alterarse ni achacarse al
copista, porque forman parte integrante de la medida
del verso en que el drama est& escrito.

Essabido que cada nacion tiene en su lengua propia 0
modificada, una esclamacion distinta para espresar el dolor
fisico 6 moral; y es una ilusion muy comun de las naciones
figurarse que sus quejas inarticuladas corresponden al len-
guage universal. Empero, los espaiioles, los franceses, los
alemanes y los ingleses, pueblos vecinos y en frecuente
comunicacion hace siglos, se quejan de distinto modo, y hay
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tanta diferencia entre el ay y el alas como entre el ach y
el helas:

Con relacion & los uechuas la distincion es todavia mas
delicada, pues asi como tienen distintos verbos para espre-
sar una misma accion, segun el que la ejecuta, los acciden-
tes que la acompaian 6 la cosa & que se refieren, asi
tambien se quejan de distinto modo segun los casos.

Ejemplo. En quechuasegun puede verse en el vocabu-
lario del P. Holguin de 1608—Anay, es queja de dolor
fisico,—anau, ananau, 6 acacay, lo es especialmente de
frio, y el alalau 6 acacau de calor, refiriéndose en los tres
casos 4 si mismo. Doliérdose de otra persona, dicen: dla,
y compadeciéndose de algo en general atta 6 dttah.

Otros ejemplos. Enel Arte y Vocabulario quechua de
Torres Rubio (afio de 1754) afiadido por Figueredo, se enu-
meran 22 interjecciones con mayor niimero de variantes para
espresar el afecto, la admiracion, la alegria, el espanto, la
risa, la compasion, el placer, la burla, el enojo, el dolor de¢
una quemadura, la aprobacion, la desconfianza, la amenaza,
cte. ete. sin que el ay ni cosa parecida se mencione, y esto
cerca de dos siglos y medio despues de la conquista del
Pert por los espaiioles, en que el idioma indigena se habia
gorrompido y mezclado con espaiiolismos.

El jay! espaiiol no es, pues, esclamacion quechua, aunque
sus letras entren frecuéniemente como desmencm 6 como
elemento -silabico en la composicion de sus pronombres,
formando diptongos que se resuelven &n las radicales. Sin
embargo, esta cs la esclamacion mas prodigada en el drama
y puede decirse que la tunica, y esto, constantemente fuera
de tiempo y lugar. '
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Corolario. La heroina emplea cl jay! ocho veces conse-
cutivas la primera vez que se presenta cn cscena, y siempre
impropiamente segun la mente quechua. Asi por ejemplo
dice: Ay koya (ay reina); ay kollallay (mi reina); ay
mamallay (madre mia); ay kosallay (mi marido)—Con no
menos impropiedad la emplea el héroe siete veces conse-
cutivas en una sola escena.—He ahi otros tantos testigos
irrecusables de la paternidad espaiiola del drama.

IX

Queda todavia por considerar el drama en su estructura
métrica, examindndolo bajo un nuevoé punto de vista que no
han tenido presente los criticos que nos han precedido.

El Ollantay, con solo dos escepciones, estd escrito todo
¢l en versos octosilabos, asonantados algunos ¢ afectando
la forma de cuartetas aconsonantadas por regla general, no
faltandole la combinacion tipica de la décima espaiiola—
circunstancia que hasta hoy nadie ha sefialado—y encon-
trandose tambien versos alternados de diezy de cinco silabas
que se emplean para las canciones. Estos artificios métri-
cos invencion de los modernos, son propios de las Jenguas
del mediodia de la Europa, y algunos de ellos son patrimonio
esclusivo de la lengua y la literatura espaiiola.

Como essabido, entre los antiguos—griegos y latinos—
cada verso estaba dividido en cierto ntmero de compases
& que damos todavia el nombre de pies, en los cuales el
movimiento alternado de las silabas largas y breves, pro-
ducia su combinacion armoniosa v gonstituia la diversidad
de metros. En los idiomas modernos tal artificio es imposi-
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ble, por carecer del ritmo y la cadencia de la versificacion
primitiva, falta que ha sido suplida con la invencion del
actual sistema métrico cuyos recursos armonicos consisten
en periodos musicales, marcados por acentos y apoyaturas y
ornados ademdas con el consonante 6 el asonante, arte que
desconocieron los antiguos, y que por otro parte no les era
necesario. Iueron los provenzales los primeros quesa-
cando partido de una lengua enérgicamente acentuada,
combinaron habilmente las acentuaciones, y produjeron un
conjunto andlogo al del verso antiguo, bien que cada silaba
dejo de tener su valor musical. Tal es clsistema métrico
de la lengua espaiiola, que tiene su forma tipica y popular
en el octosilabo, el cual corresponde al antiguo verso tro-
caico de los latinos, es decir, de cuatro acentos ritmicos,
con cuatrolargas y cuatro breves, alternadas, apoyando en
las impares.

Seria ya cosa de maravillarse que los antiguos quechuas
hubiesen precedido & los espaiioles en la concepcion psico-
ligica del drama tal cual sus grandes 'poetas, es decir, tal
cual los mas grandes poctas del mundo lo crearon, y que lo
vaciasen en un tipo idéntico en cuanto 4 su forma; pero lo
seria mucho mas cl que se hubieran anticipado & las com-
plicadas combinaciones métricas que tuvieron por razon de

«ser la transicion deda lgno ua latina 4 las modernas lenguas
curopeas y la adaptacmn de una litetatura nueva 4 un
modelo que en su forma armonica no era aplicable ya. Esto
solo basta para establecer la conviccion moral de que el
Ollantay, fué vaciado en el molde métrico de las lenguas
del mediodia dela Europa, tomando por tipo el octosilabo
espaiiol.
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El quechua por su indole y por su acentuacicn grave, se
presta 4 los artificios de la métrica europea, y los escritores
europeos que la emplearon en composiciones literarias,
encontraron en él un instrumento adecuado para emplear
las mismas formas y espresar cn cllas conceptos aproxi-
mativamente equivalentes.

Pacheco Zegarra, que es el inico que se haya ocupado de
este punto, mostrando competencia en otro sentido, no ha
acertado & establecer la verdadera teoria historica y lite-
raria, técnica 6 filoloégica por lo que respecta & la métrica
yla fonética quechua en sus relaciones con la literatura y las
lenguas de Europa. Todos sus argumentos para demostrar
la originalidad poética del drama-en su forma esterna,
versan sobre las irregularidades de la rima, que no prueban
sino incorrecciones del autor ¢ del copista; y cuando preten-
de deducir una aueva métrica del caracter aglutlinativo del
idioma, llega en el fondo 4 la misma conclusion que noso-
tros, puesto que lo que demuestra es, que el ritmo griego 6
latino no es posible en la lengua quechua, cuya acentuacion
cadenciosa es distinta. ,

Markham, que procura robustecer sus pruebas inducti-
vas con otras de cardcter deductivo, insiste mucho sobre el
testimonio de Garcilaso. Empero, de lo que el mismo dice
se deduce con evidencia, que una .enmi)gsicion de la esten-
sion del Ollantay, no podia confiarse & la tradicion oral,
¥ que no existe absolutamenta testimonio alguno respecto
de la existencia de ninguna de este género anterior 4 la
conquista. A

Las prucbas- histérico-literarias que aduce Markham,
merecen considerarse por su poca meditacion y por la falta
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de conocimiento que en la materia revelan, al punto de
refutarse con las mismas citas y autoridades que trae.

Las mas antiguas muestras que dela poesia, 6 mas bien
dicho, de la métrica quechua se tengan, son las que trae

"Garcilaso en el cap. 37 de la 1* parte de sus «Comentarios.$
Consisten estas en cuatro versos de una antigua cancion
quechua que el autor oy0 en su nifiez, y repite de memoria,
y unos que el P.Blas Valera & quien copia, dice haber en-
contrado en los quippos cue le fueron descifrados por «los
indios contadores» lo que ya indica su origen fabuloso, pues
los quippos eran simples auxiliares mneménicos de la con-
tabilidad. »

La cancioncilla de Garcilaso se compone de tetrasilabos y
trisilabos.alternados, acentuados los primeros en las silabas
impares,y los segundos en la del medio 6 sea un verso anfi-
braquico compuesto por una breve, una larga y una breve.

No es pésible imaginar una versificacion mas rustica ni

‘primitiva: es simplemente la materia prima de la prosa
dividida en sus mas elementales clausulas ritmicas, sin el
adorno siquiera de la rima, que segun el mismo Garcilaso
nunca conocieron los peruanos. El ritmo obedece natural-
mente 4 la indole de la lengua, pues casi todas: las silabas
del quechua son graves, estando por regla general acen-
tuadas todas sus ﬁlﬁas en la peniltima silaba, y muy
rara vez en laante-pentltima, y por lo tanto, los acentos
ritmicos se colocan por si sin artificio, como puede verseen
los versos citados por Garcilaso.

Cas | Ha | lla | pu | Al cantico
P min | qui Dormiras
Chéu | pi | ta | ta | Media noche
Sa | mu | sac Yo vendré.
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Los del P. Valera, bien que un poco mas regulares,y que
élllama impropiamente espondaicos, son todos trocaicos,
como él mismo lo demuestra en la traduccion latina con (ue
la acompaild, y por via de muestra citaremos los primeros

~cuatro versos: - *
Stimac Nusta | Palchra Numpha
. Torallaiquim Frater luus
’ s = Puyhuy quita | Nonam tuam

Paquer cadyan | Nunc infringer.

Tales son los tnicos tipos métricos del quechua, citados
por Garcilaso, cuya acenfuacion métrica hemos procurado
reproducir, y de los cuales ‘¢l mismo dice: «De la poesia
alcanzaron otro poco, (los antiguos peruanos), por que
supieron hacer versos cortos y largoé, con medid:%s de sila-
bas. .. .los versos eran pocos, porque la memorig.los guar-
dase, empero muy compendiados como cifras. No usaron
consonantes en sus versos, todos eran sueltos.»

Sobre estas citas contra-producentes, funda Markham su
sistema d2 comprobacion, ncwrriendo con Garcilaso en el
grosero error de confundir la cuarteta j;a citada con la
redondilla espaiiola, que es uniformemente octosilaba y
trocaica concertando el 1°y 4° verso con el 2° y 3°. Alefec-
to invoca la autoridad de Ticknor, que refuta su arbitraria
suposicion. -

Como se vé,con la «pocaposesia» ue alcanzaron los Incas
segun su- mismo apologista, no alcanzaron ni siquiera &
hacer uso del octosilabo ni las redondillas de que esti
compuesto eldrama Ollantay, que llasta“en esto de estar
todo ¢l escrito en este verso revela su origen espaiiol.

El doctor Lopez ha hecho valer otro argumento que s2
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liga 4 la discusion de la forma literaria, y por incidente &
la cuestion métrica. Segun él en tiempo de la conquista el
usd de los corosliricos 4 la manera antigua era enteramen-
"te desconocido en Espafis& En la épocade la conquista*yi‘
el licenciado FernangPerez de la Oliva habia hecho conocer
en stfs traducciones los coros de la tragedia griega. - Adex,
me_igs’, ffor ese tiempo las canciones y villancicos, eﬁuiv'a;i'entes
& esos coros, ya eran populares en las representaciones
dramaticas en Espana. Esto § poniendo que el drama
hublese sido escrito por ese tlempo pero si, se tiene en
cuenta que por su esteuctura y sd estilo debif ser compues-
to despues que Lope de Vega y Calderon le dieron la: forma
tipica que revistio, se vera quelos coros, 0 sea las canciones
que inter:vhen por accidente enla accion, tienen su mode-
loen los drames de esos autores, que los emplearon con
frecuencia, como puede verse en la «Aurora de Copacabana»
de Calderon, para citar otra composicion de asunto peruano.

-
-

X
De todo Io espuesto se deduce claramente, que el Ollaz-
tayes un drama gsencxalmente europeo y genuinamente
espaiiol, como se ha proBado con'su mismo testo estudiado

en su forma, en su fondo,"en sus alusiones y en sus ele-
mentos lingiijsticos.

_Es posible que esa obra no pertenezca. al cura Valdez,
como por mucho tidémpo se ha creido, como es probable que

" sea quien [uere su autor, tal vez este no sea en realidad
sino el imitador 6 traductor de algun drama poco conocido y
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.
que no seria dificil encontrar su‘original éxaminando con
atencion el teatro espanol.

Pero en presencie{ de las pruebas que atestiguan su
origen, cualquiera que haya sido®u auter 6 su modelo, 6 la
época en que fué escrito, no se concibe como escritores y

criticos del saber de Rivero, Tschudi, Barranca, MatRham,
Lopez y Pacheco Zegarra, hayan podido desconocer la filjag
cion cristiand, europea, esBaﬁola, moral, politica y literaria
de esta ob}'a, que basta Rer para. caracterizar; y menos se
concibe alin que hayan admitido la posibilidad de haberge
repregentado &n el Cuzco 4 principios® mediados del siglo

XV, éﬁ,decir, cuando se inventaba la imprenta en el viejo
mundo y erspezaban 4 alborear lasideas y sentimiebtos que
constituyen su esencia!

BARTOLOME MITRE.
. Buenos Aires,.Marzo da 1881.
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